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Et magasin for kunstfaglig
forskning og utviklingsarbeid

AV En viktig del av FoU-virksomheten ved vére utdannings-
institusjoner er formidling. | kunstfaglig sammenheng uttrykker
man seg ofte i form av konserter, forestillinger, utstillinger, mes-
terklasser og lignende. | de utovende fagene er dette sentrale og
nedvendige mater & uttrykke innsikt og nyskaping pa. Disse ut-
trykkene er dessverre ikke alltid allment tilgjengelige. Enten fordi
de foregar bare én gang og pa ett sted, eller fordi man ikke metes
med forstaelse blant dem man forseker & kommunisere med.
ANAFAN Podium har som mal & gi uttrykk for noe av det som rg-
rer seg i det faglige miljoet ved Hogskolen i Tromsg, Avdeling for
kunstfag. Med utgangspunkt i at mye av det vi jobber med som
kunstfaglig institusjon ikke kan festes pa papir, tar vi sjansen pa a
uttrykke oss i tekst og bilder, men med noen henvisninger til lyd-
festet materiale pa nettet.
ANIENE Visoker a informere, men 0gsa a inspirere og diskutere,
i forhold til kunstfaglige FoU-prosjekter, med utgangspunkt i det
som skijer i Tromsg. | dette aller ferste FoU-magasinet fra var hand,
har vi satt oss fore & vise fram noen av vare laerere og deres for-
skjellige prosjekter.
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Kunstnerisk utviklings arbeid

! likhet med de fleste land i Europa har man ogsa i Norge de siste
20 arene diskutert kunstneriske uttrykksformer sett i forhold til
vitenskapelig forskning.

AV Hilde Synneve Blix

Grunnen til dette er blant annet
behovet for & dokumentere den
virksomheten vitenskapelig an-
satte ved kunstinstitusjonene driver
med. Selv om man i dag har ak-
septert kunstnerisk utviklingsarbeid
(KU) som likestilt med forsknings-
arbeid i mange sammenhenger, er KU
ikke inkludert i finansieringsmodellene
for forskningspublisering.

Diskusjonene om hvorvidt det a spille
en konsert skal kunne kalles forskning
eller ikke, anses av mange i dag som
en avsporing, fordi faktorer som etter-
provbarhet og mélbare resultater ikke
vil passe inn i vurderingen av et kunst-
nerisk arbeid. Akademias definisjon av
forskning vil matte utelukke en mengde
kunstuttrykk og definere selve kunsten
som ikke-vitenskapelig.

Ved kunstutdanningene opererer man
med begrepet FoU (forsknings- og
utviklingsarbeid), og utviklingsarbei-
det inkluderer dermed kunstneriske
arbeider. Problemet er at dagens finan-
sieringsmodeller ikke regner utviklings-
arbeider som likeverdige med forskning
nar det gjelder tildeling av midler. I
2006 satte man derfor i Norge ned en

4 - Podium

arbeidsgruppe gjennom Universitets- og
hogskoleradet som skulle utrede hvor-
vidt det var ”mulig og hensiktsmessig

a utvikle resultatbaserte indikatorer for
kunstnerisk utviklingsarbeid”.

Arbeidsgruppen konkluderte varen
2007 med at den ikke ville anbefale en
slik type indikatorer for KU, blant annet
pa grunn av problemer i forhold til vek-
ting og sammenlignbarhet innen og mel-
lom sjangere, fagfelt og institusjoner:

«Selv om registrering av kunstne-
risk utviklingsarbeid ikke kan legges
til grunn for en indikator knyttet til et
finansieringssystem, har institusjonene
og deres ansatte behov for d kunne do-
kumentere denne
virksomheten,
bade innad over-
for andre faglige
aktiviteter og utad
i kultur- og sam-

Akademias definisjon
av forskning vil matte
utelukke en mengde

anbefale at det gjennomfores et utred-
ningsarbeid for d komme fram til bedre
registreringssystemer for KU, slik at
institusjoner og fagmiljo kan utgd fra
visse felles grunnkategorier og felles
begreper for d synliggjore og rapportere
sitt kunstneriske utviklingsarbeid pd en
gjennomtenkt og brukertilpasset mdte.»
(Rapport fra UHR: Vekt pa kunstnerisk
utviklingsarbeid, 2007).

Ved Hegskolen i Tromsg har vi kunst-
nerisk utviklingsarbeid og problematik-
ken rundt dokumentasjon av kunstnerisk
virksomhet som ett av vare satsingsom-
rader. Dette beroares fra flere vinkler av
de faglig ansatte. Avdelingen har blant
annet satt i gang en
forelesningsserie
hvor denne pro-
blematikken star i
fokus. Véren 2007
har Hendrik van-

Sfunnslivet og over- kunstuttrykk 0g definere den Abelee holdt
for myndighetene. foredrag om sitt
Dokumentasjonen selve kunsten som doktorgradspro-

av kunstnerisk ut-
viklingsarbeid er
mangelfull i dag.
Uten bedre synlig-
gjoring kan KU komme til a bli nedprio-
ritert pd ulike nivder i universitets- og
haogskolesektoren. Utvalget vil derfor

ikke-vitenskapelig

sjekt om gregori-
ansk sang og nota-
sjon for de faglig
ansatte, og Astrid
Nyrnes fra Hogskolen i Bergen snakket
om kunstfaglig didaktikk og retorikk.

Som nevnt er flere av prosjektene ved
avdeling for kunstfag knyttet til doku-
mentasjonsproblematikk pa forskjellige
mater. Konsertforedrag er blitt en van-
lig mate a formidle musikk pa. En del
musikere holder mesterklasser og kobler
dette til egne konserter.

Det nasjonale programmet for kunst-
nerisk utviklingsarbeid gir kunstnere pa
hoyt internasjonalt niva anledning til &
ta det som i1 Norge er det naermeste man
kommer en doktorgrad for utevende
kunstnere. Programmet legger vekt pa
at kunstutevelsen skal sta i sentrum
for stipendiatens prosjekter. En av vare
ansatte, Geir Davidsen, er stipendiat
pa dette programmet, og hans arbeid er
fyldigere presentert i en egen artikkel i
dette magasinet.

Prosjektet Practice-Based Research
in the Performing Arts er et nordisk
prosjekt hvor vér danseviter Sidsel Pape
er en av tre koordinatorer. Program-
met har som formal & utvikle diskursen
knyttet til det man i Norge ofte kaller
kunstnerisk utviklingsarbeid, og nerlig-
gende disipliner. Det er i dag sveert ulike
tolkninger og ulike begreper knyttet til
utevende virksomhet som forskende
prosess, og prosjektet ser pa problem-
stillinger knyttet til kunnskapsutvikling,
metodologi, dokumentasjon og kunstens
forhold til tradisjonell forskning i en
akademisk tradisjon.

Foto: Yngve Olsen Saebbe/Hogskolen i Tromso

12005 ga Niels Eskild Johansen i
samarbeid med professor i dokumenta-
sjonsvitenskap ved Universitetet i Trom-
sa, Niels W. Lund, ut DVD’en Hva kan
man si om musikk? Denne innspillingen
av to bratsjister pa heyt internasjonalt
niva (Morten Carlsen og Tim Fredrik-
sen) var et forsek pa & komme inn under
huden pa to musikere i en kunstnerisk
prosess. De to musikerne spiller for
hverandre og kommuniserer musikalsk
og verbalt om elementer i utevingen av
to verker for bratsj.

Slagverklektor Guri Frenning har
nylig avsluttet sitt hovedfag i dokumen-
tasjonsvitenskap i Tromse, og tittelen pa
avhandlingen hennes er: Innstuderings-
prosessen som en dokumentasjons- og
erkjennelsesprosess. Hennes arbeid er
ogsa en del av et svaert interessant sam-
arbeid med Universitet i Tromsg, Insti-
tutt for dokumentasjonsvitenskap.

I tiden framover er det et uttalt mal
for Hagskolen i Tromse, Avdeling for
kunstfag, & stimulere til skapende og
nytenkende kunstneriske prosjekter,
og & vaere padriver i arbeidet med do-
kumentasjonsproblematikk i utevende
kunstnerisk virksomhet. Ml

Hilde Synnove Blix er forstelektor
i horelcere ved Konservatorieutdan-
ningen. For tiden er hun ansatt som
stipendiat i musikkpedagogikk. Hun er
ogsd redaktor for Podium.

Flyktig stoff

AN Hikon Stedle

Dette magasinet

gir et lite innblikk 1
den forskningsaktivi-
teten som foregér pa
Kunstfag ved Hogsko-
len i Tromse — sé langt
det er mulig & skrive om
den. Det meste av forskningen, eller
kunstnerisk utviklingsarbeid som det
kalles 1 kunstbransjen, er av flyktig
stoff som ikke lar seg fange i ord og
der metodene 1 liten grad kan gjentas
for & oppna samme resultat. Kunst-
neriske aktiviteter fremmer mennes-
kenes helse og velvere. De kommu-
niserer uten videre over landegrenser
og sprakbarrierer. Kunstverket er
selvforklarende og er unikt og nyska-
pende i sin natur. Det er et resultat pa
linje med resultater fra kompliserte
forskningsprosjekter. Men man kan
ikke kopiere det og pa den maten
verifisere forskningsresultatet, slik
god forskning skal kunne.

I utredningen Vekt pd kunst kom
arbeidsgruppa frem til denne beskri-
velsen av kunstnerisk utviklingsar-
beid: Kunstnerisk utviklingsarbeid
dekker kunstneriske prosesser som
forer fram til et offentlig tilgjengelig
kunstnerisk produkt. I denne virksom-
heten kan det ogsd inngd en eksplisitt
refleksjon rundt utviklingen og pre-
sentasjonen av kunstproduktet.

I prosessen som forer frem til en
konsert eller et billedkunstverk ligger
det alltid en implisitt refleksjon der
kunstneren fortlopende ma avveie
komplekse forhold mot hverandre.
Vart verbale sprak har ikke fine nok
nyanser til & kunne beskrive en slik
refleksjon, bortsett fra & uttrykke den
formulerbare prosessen, den ekspli-
sitte refleksjonen.

Selv om resultatet av kunstnerisk
utviklingsarbeid mé oppleves, kan
Podium vere nyttig lesning om, og
god formidling av, en viktig virksom-
het. A

Hdkon Stodle er dekan ved
Hogskolen i Tromseo, Avdeling for
kunstfag.
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Sergej Osadchuk:

Sergej Osadchuk er den forste fast tilsatte professoren

ved Musikkonservatoriet i Tromsg. Dette er en markant
styrking av kompetansen ved skolen. Vi har snakket med en
av Norges nordligste klassiske klavérprofessorer om hans
visjoner og mal med sitt virke som pianist og lzerer.

AV Hilde Synneve Blix

Hva slags ansvar mener du at en
professor ved et musikkonservatorium
skal ha?

En hovedoppgave er a arbeide for
at den utevende utdanningen pé hoy-
este niva blir best mulig. Samtidig ma
en professor til en viss grad vere ga-
rantist for kvaliteten ogsa pa de andre
utdanningstrinnene pa konservatoriet,
ettersom effektiv opplaring i hoyere
utevende ferdigheter bare er mulig der-
som fundamentet er stedig. En konkret
oppgave konservatoriet star overfor er &
forbedre utdanningsstrukturen og bringe
den n@rmere det arbeidslivet som venter
studentene etter endt utdanning. En an-
nen oppgave er a bidra til at studentenes
konsertpraksis blir utvidet. Det vil gi
studentene uvurderlig erfaring, samti-
dig som den klassiske musikken vil fa
stadig nye tilhengere og beundrere blant
publikum.

Har dette professoratet endret dine
muligheter som musiker?

Jeg haper at jeg kan konsentrere meg
mer om de kunstneriske og eksperimen-
telle sidene ved undervisningen og vie
meg mer til arbeidet med den enkelte
student. Jeg héper ogsa & kunne utvide

min pedagogiske virksomhet og holde
mesterklasser og seminarer utenfor
konservatoriet vart. Jeg ensker a for-
dype meg i noen vitenskapelige emner
som jeg har veart opptatt av lenge, som
forholdet og strukturlikheten mellom
musikk og sprak og effektiv eving pa
instrumentet, samt & generalisere noen
tanker om lovmessigheter i bruken av
fingersettinger pé klaver. Jeg haper ogsa
a utvide repertoaret og konsertvirksom-
heten min. A holde ved like spillefor-
men og & spille konserter regelmessig er
en viktig del av mitt pedagogiske virke.
Jeg er dypt overbevist om at en instru-
mentalpedagog som vil undervise godt,
selv ma vere i stand til & fremfore de
verkene han underviser i. Professoratet
vil kunne gi meg muligheten til & gi et
mer vektig og variert bidrag til konser-
vatoriets arbeid som pedagog og utever.

Nar kom du til Norge, og hvorfor?

Jeg havnet i Norge for forste gang ved
en tilfeldighet i slutten av 80-arene og
ble straks forelsket i landet. Da jeg sa i
1992 fikk vite at det var en ledig stilling
ved konservatoriet i Tromsg, tenkte jeg
meg ikke lenge om, og deltok i prove-
spillet. Samme host, da jeg hadde fatt
stillingen, flyttet jeg til Norge med en
liten koffert i handen.

Hva er den storste forskjellen pa den
utdanningen du har fitt i Russland, og
den som dine studenter her i Tromso
far?

Begge skolene har sine sterke og sva-
ke sider. Det russiske undervisningssys-
temet er strengt, krevende, konservativt
og til tider noe dogmatisk. Samtidig gir
det et bredere og stedigere fundament
av spesialkunnskaper helt fra de aller

Pd sporsmal om
favoritter, svarer
Sergej Osadchuck:
- Bach, Liszt,
Chopin,
Rachmaninov,
Grieg, Tsjajkovskij
og Sjostakovitsj.

- Hvis jeg

under noen
omstendighet ble
nodt til d velge ett
eneste verk som
Jjeg skulle ta med
meg til en ode oy,
sd ville jeg velge
Tsjajkovskijs 6.
symfoni.

Foto: Amund
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forste arene av musikkundervisningen
for barn. Skal jeg snakke om det norske
systemet, vil jeg i forste rekke under-
streke dets positive og oppmuntrende
karakter. Det gir studenten store mulig-
heter til selvstendighet og kunstnerisk
initiativ. Men det mangler systematikk
og konsekvent oppfelging i den tidlige
musikkopplaringen. Uklare kvalitetskri-
terier og vurderingssystemer av elevene
i musikkskolen forer til vage kvalitets-
standarder pa heyere utdanningstrinn.
En god side ved det norske systemet

er at man gir mye plass til moderne
musikk. En styrke ved det russiske sys-
temet er at det legges stor vekt pa det
tradisjonelle repertoaret. Jeg er overbe-
vist om at en fruktbar kryssing av disse
to systemene kan gi gode resultater.

Hva mener du er det vanskeligste i
en instrumentalpedagogs arbeid?

Det har lenge vert en kjent sak at
musikkpedagogens viktigste og hoyeste
mal er & vekke elevens talent. Hvis, og
sé snart, dette malet er nadd, blir alle
andre, tunge virkemidler pedagogen
rar over, overfledige. Men & na dette
malet er slett ikke sa enkelt. Her er det
sveert viktig at studenten har stor tillitt
til pedagogen, basert pa pedagogens
reelle autoritet - hoyt niva som musiker
- og pé et godt menneskelig forhold
dem imellom. De to viktige sidene som
utgjer undervisningen, ma alltid vaere
i balanse seg imellom og utfylle hver-
andre: 1. HVA vil vi si med musikken?
og 2. HVORDAN gjor vi det? Folgelig
arbeider vi med & utvikle studentens
kunstneriske sans, samtidig som vi
driver et nitidig arbeid med teknikk
og ferdigheter. P4 den ene side har vi
stor respekt og oppmerksomhet mot
komponistens nedtegnelser - den store

%\

klaverpedagogen H. Neuhaus sa at 80
prosent av tiden i undervisningstimene
hans gikk med til & gjore studenten
oppmerksom pa hva som sto i notene.
Pa den andre siden har vi en forstaelse
av at det som komponisten har skrevet i
notene, bare er tegn som ikke kan gjengi
den hele og fulle kompleksiteten og
dybden i musikalsk fremfering, der de
aller minste avvik i tempo og dynamikk
avgjer om dette er kunst eller ikke.
Kunsten tar til der hvor ”de sma ting”
begynner...

Hva er din storste musikalske
opplevelse?

Da maé jeg forst og fremst trekke fram
konsertene med Svjatoslav Richter som
jeg var sa heldig & here i Moskva for
flere &r siden. Han er mitt store for-
bilde. Jeg var vitne til at musikk kan
vaere bade en utrolig sterk opplevelse

fagmessig, og samtidig ha en utrolig
sterk hypnotisk virkning, noe som alltid
kjennetegner en stor kunstner. Dette
opplever man ikke sa ofte i dagens mar-
kedsorienterte musikkbransje.

Hva slags onsker og drommer har du
for framtiden?

Jeg drommer om & gjore studentene
mine overbevist om at klaveret er et
strykeinstrument, og ikke et slagverkin-
strument! Skal jeg vaere alvorlig, sa ville
det glede meg stort & hore studentene
mine spille virkelig gode konserter.

Er det noe du angrer pa?

At jeg ovde for lite pa piano i min
barndom.

01/2007 - 7



Det gikk opp for meg for en stund siden. Jeg er

en larve. Jeg har veert det i mange ar uten a
tenke over det. Jeg spiser alt jeg kommer
over og har forvandling som mitt viktigste
mal. Jeg er sulten og vet at jo mer jeg far i
meg, jo bedre rustet er jeg til forvandling.
For jeg ble larve var jeg bare musiker.

AN Geir Davidsen

Jeg har spilt eufonium helt siden jeg fylte 9
ar, og for det spilte jeg blokkfloyte og kor-
nett. Etter mange ars hardt arbeid er eufoniet
blitt min sangstemme og etter hvert min ho-
vedkanal for & uttrykke meg. Jeg har vanskelig
for a forestille meg et liv uten denne uttrykks-
muligheten. Da jeg ble gammel nok, begynte
jeg pa musikklinje og musikkonservatorium, der
jeg kunne fordype meg i instrumentet og meg selv.
Under studietiden gikk det gradvis opp for meg:
Jeg kunne ikke uttrykke alt jeg onsket. Jeg hadde
leert meg a synge vakkert i instrumentet og forholde
meg til det vakre. Min musikalske fargepalett var
dermed begrenset, og jeg hadde liten erfaring med
musikk som gikk i andre retninger.

Det stygge og merke: At jeg oppdaget dette henger
sikkert sammen med at jeg mette samtidsmusik-
ken for alvor. Jeg begynte a lytte til komponister
jeg tidligere bare hadde hert, men ikke oppdaget:
Messiaen, Berio, Stockhausen, Ligeti, Crumb,
Nordheim, Cage, Vares, Sandstrom. Jeg forsto at

vi star midt i en musikkutvikling som bruker store
kontraster og spiller pd motsetningsforhold mellom
det vakre og det stygge, det lyse og det morke. Eller
noen ganger bare det stygge og merke. Jeg kunne
bare synge vakkert.

Bredere uttrykk: Na er det jo ingen ting i veien med
det som er vakkert, det har jeg aldri tenkt. P& ingen
mate egentlig. Men rollen som mitt instrument ofte
blir tildelt samsvarer ikke med mine musikalske
preferanser og uttrykksbehov. Etter flere &r med

konservatorieutdanning og
musikkhegskoleutdanning,
sokte jeg meg inn pa ute-
vende hovedfag. I den for-
bindelse startet jeg pa et pro-
sjekt jeg siden ikke har lagt
fra meg. Jeg sokte inn i de
uttrykksmessige mulighetene
instrumentet hadde i seg, noe
som egentlig var en under-
sokelse av meg selv mer enn
instrumentet. Siden jeg har
min bakgrunn i musikk som
forholder seg til komponis-
ter og notert musikk, sa jeg
behovet for a systematisere
og dokumentere det jeg opp-
daget. Da kunne jeg formidle
det til andre, og forhapent-
ligvis vekke nok interesse til
at ny musikk ble skrevet til
meg og instrumentet mitt.

Larvetendenser: Det var an-
takelig i denne perioden jeg
begynte & fa larvetendenser.
A kombinere kreativt arbeid
med langsom og nitidig
systematisering og dokumen-
tasjon gjor noe med sanne
som meg. Det & lase spille-
tekniske umuligheter (tilsy-
nelatende) og sette dem inn i
en musikalsk og kunstnerisk
kontekst er ganske vanlig for

en musiker, men i dette arbeidet fikk jeg
tydelig fole pa at det var sterke begrens-
ninger pa hvor hurtig jeg kunne tilegne
meg og automatisere mine nye utrykk-
mater. Ting gikk rett og slett langsomt,
veldig langsomt. Da jeg avsluttet mitt
hovedfag ved NMH syntes jeg at jeg
hadde oppnadd mye, jeg hadde nemlig
kommet i gang.

A sprenge grenser: Etter endt utdan-
nelse har jeg veert ansatt pa musikk-
konservatoriet i Tromse som laerer 1
eufonium og tuba. Jeg har hele tiden
kravlet rundt med dette prosjektet og
sokt meg inn i situasjoner der jeg kan
fa utfolde meg og utfordres i forhold til
spilleteknikker. De siste to arene har jeg
veert stipendiat i Stipendprogrammet for
Kunstnerisk Uviklingsarbeid. Der kan
jeg fordype meg i mitt prosjekt Beyond
sound barriers.

Prosjektet dreier seg om a sprenge
antatte grenser for mitt instrument,
derav tittelen. Malet er & utforske og
skape nye spilleteknikker for eufonium
for sa & ta dem i bruk som utever. Pro-
sjektet har hovedfokus pé uteving, og
det kunstneriske malet er & fa utviklet
og framfert verk som tar i bruk nye
spilleteknikker.

Nye muligheter: N4 har jo ikke Messia-
en, Berio, Stockhausen, Ligeti, Crumb,
Nordheim, Cage, Vares, eller Sandstrom

skrevet mye for eufonium, men
de har alle veert opptatt av &

undersoke klangmulighetene

som ligger i de instrumen-
tene de har tatt i bruk. En slik
soken har ofte fort til nye musi-
kalske situasjoner og stemninger.
Det er ofte utevere som viser fram
nye muligheter for komponisten,
og man kan si at pa den maten er
uteveren delaktig i utviklingen av
det nye verket.

A leke seg med nye mater &
bruke instrumentet pé kan gi bade
utevere og komponister nye ideer.
Nar jeg snakker om nye spilletek-
nikker for mitt instrument, inklu-
derer dette for eksempel:

- Multphonics: a spille flere
toner samtidig. Jeg kan for eksem-
pel spille og synge samtidig, eller
jeg kan bryte en tone opp og vise
fram flere overtoner.

- Mikrotonalitet.

- Nye former for artikulasjon:
blant annet nye pizzicatoteknikker
og munnpop. Perkusive spillestiler
som ogsa har en tonal funksjon.

- Ny bruk av elektroniske virke-
midler: Dette feltet virker uende-
lig, men jeg har konsentrert meg
om & utvikle en ny elektronisk
sordin som stort sett tar bort den
akustiske lyden og filtrerer den
ved hjelp av elektroniske filtre og
responsive datamaskiner.

Wikiphonium: Instrumental utfors
kning og samarbeid med kompo-
nister star sentralt, og derfor lager
jeg et apent elektronisk dokument
som formidler spilleteknikkenes
klanglige egenskaper i lyd, bilde
og tekst. Dokumentet retter seg
mot bade utevere og komponis-
ter og er et hovedverktoy for a
komme fram til prosjektets kunst-
neriske resultat. Det bestar av:

- Et épent elektronisk instru-
mentasjonsverktoy rettet mot
komponister og utevere som be-
skriver hvordan spilleteknikkene
utfores, hvordan de klinger og

hvordan de kan noteres. Dette er en stor database
bestédende av lytteeksempler og noteeksempler som
etter offentliggjoring skal kunne suppleres og redi-
geres av andre komponister og utevere. Innholdet
blir lagt opp som en wiki og innholdet skal kunne
kopieres og brukes fritt.

- Et omrade der komponister kan sende inn etyder
og instrumentasjonsforsgk og utevere kan legge ut
innspillinger av materialet.

- Online sessions som benytter seg av Low La-
tency-teknologi. Her kan utevere og komponister
benytte seg av telekonferansesystemer med svaert
god lydkvalitet og meget liten forsinkelse.

Testutgaven av dette skal vere tilgjengelig fra
november 2007 (wikiphonium.org).

Notasjonsproblematikk: Innen kunstmusikken er
det utviklet et notasjonssystem som tar sikte pa & si-
kre kontroll over fremforelse og tolkning av musik-
ken. Dette systemet er i stadig utvikling da det hele
tiden utvikles nye spilleteknikker og nye instrumen-
ter. Et hovedproblem er & utvikle konvensjoner for
notasjon av bestemte teknikker som for eksempel
mikrotonalitet og multiphonics. En multiphonics-
klang kan for eksempel oppfattes som en akkord
eller en klangfarge, og dette kan vaere avgjerende
for hvordan du velger & notere den.

Na kan jo dette virke som ganske torre greier og
det kan sikkert vaere vanskelig & se det kunstneriske
med et slikt prosjekt. Men utforsking av nye spil-
leteknikker er ogsa en undersgkelse av nye uttrykks-
muligheter. Fokus er hele tiden det kunstneriske
produktet, og dokumentet er en mate 4 kommunisere
med komponister og andre utevere. Det er selvfel-
gelig ikke en erstatning for & metes, men et kreativt
arbeidsredskap.

Mikrotoneeufonium: Hvis man skal forseke a sette
denne arbeidsformen inn i en sterre sammenheng,
kan man si at nert samarbeid mellom utever og
komponist har blitt ganske vanlig i komposisjons-
prosessen, helt ned pa detaljniva. Det nye i dette
prosjektet er at arbeidet skal foregd gjennom blant
annet det elektroniske dokumentet, et dokument som
senere skal kunne benyttes av andre.

Min hovedfagsoppgave fra Norges Musikkhog-
skole fungerer som et pilotprosjekt for dette arbei-
det, og er til stor hjelp for & finne relevante innfalls-
vinkler til dette kunstneriske utviklingsarbeidet. Jeg
har i lepet av de siste drene ogsa drevet et prosjekt
i samarbeid med den tyske instrumentfabrikken
Melton, for & utvikle et mikrotoneeufonium. Dette
instrumentet er konstruert slik at det er mulig &

Mitt liv som larve

frambringe kvarttoner og andre
mikrointervaller hurtig og med
stor presisjon uten tap av klang-
lig egalitet. Fabrikken har laget
en prototype ut fra mine spesi-
fikasjoner og behov, og jeg har
allerede spilt flere konserter pa
instrumentet.

Ett sekund ny musikk: De siste
arene har jeg opplevd at mine
tanker og mater & systematisere
disse spilleteknikkene pa har
inspirert komponister til & skrive
verk for meg og mine nye pafunn.
Som larve er det ikke noe som
kan utkonkurrere mat som er la-
get spesielt for meg. Kanskje man
blir kresen med éarene?

Nylig ovde jeg en hel dag pa en
liten snutt fra et av de nye styk-
kene som er skrevet i forbindelse
med prosjektet mitt. Denne snut-
ten tar ett sekund. Det er kanskje
ikke sa mye musikk og det kan
sikkert oppfattes som totalt bort-
kastet, men for meg er det me-
ningsfylt. Det er jo tross alt snakk
om musikk ingen har hert for og
det er jo spilt pa en mate jeg al-
dri har gjort fer. Og nér jeg forst
har leert meg dette, har jeg storre
overskudd neste gang jeg mater
noe tilsvarende. Dette er jo gan-
ske logisk for oss larver.

Sommerfuglen i dette prosjektet
er antakelig verken den nykompo-
nerte musikken eller den altetende
euphonisten Geir. Det er heller
ikke sikkert det eksisterer noen
sommerfugl andre steder enn i
larvens eget hode. N

Geir Davidsen er hogskole-
lektor i euphonium og tuba ved
Konservatorieutdanningen. Han
er ogsd Stipendiat pa Stipend-
programmet for kunstnerisk
utviklingsarbeid
(www.kunst-
stipendiat.
no/).




Masterclass som

pedagogisk improvisasjon

Masterclass eller clinic er en populeere og antatt verdifull mater a formidle
kunnskap, innsikt og ferdigheter pa. Det er av mange grunner interessant &
se naermere pa denne undervisningsformen ut fra et didaktisk perspektiv.

AVANN nv Michael Strobelt

Begrepet masterclass eller
clinic forbindes vanligvis med
instrumental- eller sangundervis-
. ning pa heyeste nivd, men er etter
" hvert overfort til mange andre fag-

felt, 1 det siste ogsa naringslivet. |
ikke-musikalske sammenheng brukes
det noen ganger som betegnelse for et
litt mer fancy foredrag med en guru

pa feltet, mens det i instrumental- el-
ler sangundervisning vanligvis handler
om instruksjon i en mesterlaresituasjon
foran et publikum av faginteresserte.

Kordirigentutdanning: Med utgangs-
punkt i problemstillinger rundt un-
dervisningsformen masterclass har vi
utviklet et aksjonsforskningsprosjekt
hvor improvisasjon og kommunikasjon
i denne typen undervisning stér i fokus.
Siden prosjektet skulle inngd i et Inter-
reg-samarbeid med hegskolene i Pitea
og Oulu, valgte vi & vinkle prosjektet
mot et felles interesseomrade, nemlig
kordirigentutdanning. I samarbeid med
fagleerer i direksjon ved Hogskolen i
Tromse, Avdeling for kunstfag, Ragnar
Rasmussen — som skulle vare “fors-
kningsobjekt” — kom vi fram til en plan
for prosjektet.

I skoleéret 2006/2007 arrangerte vi
tre masterclass — i Hamburg, Oulu og
Zrenjanin (Serbia). Prosjektet har fatt
tildelt Interreg-midler fra EU og Troms
fylkeskommune som dekker FoU-de-
len til to stillinger over to ar, i tillegg
til reisekostnader i ssmmenheng med
datainnsamlingen. Det var narliggende
a velge en aksjonsforskningsbasert til-
narming, slik at vi kunne videreutvikle
masterclasskonseptet underveis.
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Utbredt undervisningsform: Det brukes
i dag store ressurser pa masterclasser,
bade av deltakere og institusjoner. Pa
musikkutdanningsinstitusjoner brukes
masterclass med eksterne larere for &
kunne gi studentene et allsidig tilbud.
Og for en rekke kjente musikere har det
a undervise masterclass verden rundt
blitt god butikk. Erfaringene er, som sa
ofte i den pedagogiske virkeligheten,
svert varierte. Det er av mange grun-
ner interessant & se narmere pa denne
undervisningsformen ut fra et didaktisk
perspektiv.

Det vi i forste omgang var interessert
i, var & identifisere det som kjennetegner
en vellykket masterclass. Hvilken pe-
dagogisk situasjon er dette egentlig? Er
det mulig & gi en noenlunde allmenngyl-
dig beskrivelse av
masterclass-settin-
gen, noe som kan
bidra til en kvali-
tetsdiskussion og
en bevisstgjoring
rundt denne vikti-
ge undervisnings-

For en rekke kjente
musikere er det a
undervise masterclass
verden rundt blitt god
butikk. Erfaringene er,

planlagte forlapet av noe sé trivielt som
en brannalarm eller en overhead-projek-
tor som ikke fungerer.

Denne formen for improvisasjon har
det til felles med musikalsk improvisa-
sjon, at den vanligvis tar utgangspunkt
i et planlagt forlep, for s& a gi rom for
det uforutsette, reagere pa innfall og
innspill. I masterclass-settingen er det
improvisatoriske elementet gjerne mer
fremtredende enn i en vanlig undervi-
singssituasjon. Lareren vet relativt lite
om studenten, dens ferdigheter, niva
eller bakgrunn. Repertoaret er heller
ikke alltid gitt pa forhand. En ytterli-
gere utfordring er det svaert begrensede
tidsrommet. Ofte far ikke leereren mer
enn en time til & formidle noe verdi-
fullt til studenten. Med andre ord er
mulighetene for &
planlegge et un-
dervisningsforlep
ut fra elevens for-
utsetninger svaert
begrenset. Men
hva er det da som
mesteren kan stotte

formen? sine avgjerelser pa?

som sa ofte i den Hva er de fortrolige
Planlegging og . . . elementene som
improvisasion:  Pedagogiske virkeligheten, qen pedagogiske
Nesten alle former sveert varierte improvisasjonen tar
for undervis- utgangspunkt i?

ning, inkludert

konservatorienes mesterlaretradisjon,
kjennetegnes av et vekselspill mellom
didaktisk planlegging og det man kan
kalle for pedagogisk improvisasjon. Det
improvisatoriske kommer inn i bildet
nar leereren griper en mulighet som plut-
selig byr seg, varierer en fremgangsmate
som ikke synes a gi det enskete resulta-
tet, eller kanskje bare blir forstyrret i det

Kommunikasjon: Et annet viktig as-
pekt er kommunikasjon - ogsé dette

et sentralt begrep 1 alle pedagogiske
situasjoner. I masterclass-settingen
finnes det imidlertid det interessante
aspektet at undervisningen ofte foregar
pa et sprak som ikke er morsmal til alle
involverte. Hvilken innflytelse har dette
pa undervisningen? Kan det tenkes at
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Prosjektdeltakere fra Tromso, Oulu og Kemi/Tornio under et besok i et undervisningsstudio pa universitetet i Ottawa. Foto: Michael Strobelt.

det blir mindre fokus pa verbal formid-
ling av kunnskap og ferdigheter, og at
det blir lagt sterkere vekt pa kroppslig
basert lering — bade hos lereren og den
leerende? Ogsé her ma kanskje laereren
improvisere nar det viser seg at det han
prover a formidle ikke blir oppfattet av
studenten.

Forelgpige resultater: Vi har samlet
inn rundt 20 timer med videoopptak og
arbeider na med & gjennomga og kode
dette materialet i forhold til improvisa-
toriske og kommunikative elementer.
Forst etter at dette tidskrevende arbeidet
er gjort kan vi ga i dybden i prosjektet.
Men jeg skal likevel her antyde noen
forelapige resultater i forhold til hvor-
dan undervisningskonseptet har utviklet
seg underveis.

Krever tid for 4 modnes: Tematisk
fokus i undervisningen var bevegelses-
repertoaret i dirigering - altsd grunnleg-
gende motoriske ferdigheter enhver di-
rigent ma beherske. Det ligger et tydelig
forbedringspotensjale pa dette omradet
hos de fleste dirigentstudenter uansett
niva. Men i et tidligere forskningspro-

sjekt om motorisk lering i kordirigent-
utdanning (Strobelt 2007) viste det seg
ogsa at akkurat dette aspektet krever
modning og utvikles best gjennom mu-
sikalsk og visuell tilbakemelding.

Her ligger altsa en utfordring for
masterclassformen, som foregar meget
konsentrert, bade i forhold til tid og inn
hold, og stetter seg mer pa instruksjon
enn studentens egen erfaringslering. Vi
anser det derfor som nedvendig at man
tar hensyn til tidsaspektet i en master-
class og gir studentene mulighet for &
bearbeide sine erfaringer i etterkant. Det
ideelle er & kunne jobbe over to eller tre
dager med studentene.

I en forste runde far leereren mulig-
het & studere studentens utgangspunkt.
Neste dag jobbes det malrettet med det
som er studentens hovedutfordringer.
Her satses det mest pa demonstrasjon
og bevisstgjering, men gis 0gsa rom
til & prove og feile. Har man tid til en
tredje runde kan studenten jobbe mer
selvstendig med ensemblet, og kjenne
pa om det hun har jobbet med allerede
sitter 1 kroppen” og begynner a fungere
musikalsk. En god og enkel mulighet
for a sikre en mer varig leringseffekt

er & gi studenten et videoopptaket av
undervisningen.

Virtual Music Education: Avslutnings-
vis kan det nevnes en spin-off effekt av
dette prosjektet: I etterkant av master-
classen 1 Oulu har vi begynt a diskutere
et samarbeid med Oulu Academy for
Applied Sciences om en felles dirigent-
utdanning. Denne utdanningen skal
vaere samlingsbasert, og en del av un-
dervisningen foregar som masterclass
via fjernundervisning. Sammen med
blant annet to laerere fra Oulu har Rag-
nar Rasmussen og jeg vert i Ottawa og
sett pa flere spennende prosjekter innen
fjernundervisning pa campus til The
National Research Council of Canada.
Ideen til felles dirigentutdanningen skal
utvikles under et kommende Interreg-
prosjekt om Virtual Music Education
fra januar 2008 der sannsynligvis ogsa
forskningsmiljeet i Ottawa blir samar-
beidspartner. f 4

Michael Strobelt er hogskolelektor i

didaktikk og prodekan ved Avdeling for
Kunstfag.
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A gienoppdage gammel klang

De nordiske bronselurene er sett av mange men hort av fa:
Selv om de i dag kan sees pa museer, er det flere tusen

ar siden man kunne hgre lyden av dem klinge over

landet. For forste gang produseres na kopier

som det skal spilles pa.

AVAN Jens Christian Kloster

Bronsealderen — som dateres
til 1500 fkr. - 500 f.kr. —er en
heykulturell epoke i Skandina-
via. Bredden i det kunstneriske
utrykket i gjenstander fremstilt
i bronse har til alle tider fascinert
bade publikum og arkeologer. Hvem
fremstilte disse gjenstandene? Hvordan
kom teknikken og de eminente hand-
verkstradisjonen hit til Norden? Dette er
spersméal som stadig opptar forskere og
arkeologer.

Nyere forskning har vist et tett slekt-
skap mellom Middelhavets kultur og
den nordiske bronsealderen. Var det
reisende kunsthandverkere som kom
hit, eller var det handelssamkvemmet pa
denne tiden som gav nordiske hevdinger
og reisende handelsmenn mulighet til &
innfore bronsen som emne i bade bruks-
og kultgjenstander? Dette spersmalet
holder andre forskere pa med og er ikke
en del av mitt prosjekt.

Helleristninger: Bronselurene er fasci-
nerende kunstverk og har en viktig
plass blant gjenstandene som
er funnet fra bronsealde-

ren. Helleristninger fra

ulike steder i Norden

viser luren sammen med
akrobater og dansere, og

i seremoniell sammen-

heng. De eldste lurene

vi kjenner til er fremstilt
omkring 1300 f.kr. — de se-
neste er fra omkring 600 f.kr.
Bildet viser lurene som er fun-
net i en myr ved helleristningsfeltet pa
Revheim i Rogaland Fylke — de sakalte
Revheim-lurene.

12 - Podium

Disse lurene er sammen
med fragmenter fra et
funn ved Ressum gard
i Oppland de to enes-
te norske funnene.

Polyfoni: De fleste
lurene i Norden
er funnet i myrer
i Danmark og
det sarlige Sve-
rige, men i hele
Ostersjgomra-
det er det gjort
funn.
I alt er det re-
gistrert omkring
60 funn. Funnene
er bade hele par
og fragmenter som
beviselig er fra lurer.
Ved & studere hel-
leristningene kan vi se
at lurene har veert brukt
enkeltvis, i par eller enda
flere samtidig. Flere helle-
ristninger viser lurer i bater og
sammen med akrobater. Andre
viser lurene i prosesjoner.
Som blaser er det nesten
utenkelig & forestille seg at
alle har spilt samme tone.
Om det ikke har vaert
bevisst, kan vi anta at
en eller flere har truffet
en annen tone enn avtalt,
og at det denne maten har
oppstatt polyfoni (flerstem-
mighet). Om dette har veert
det vanlige kan vi bare gjette.

-------

Gjenskape klang: Prosjektet mitt gar ut
pa fa gjenskapt lurer i bronse, spille pa
dem og dermed fa preve ut hvilke mu-

ligheter det er i instrumentene.

De kopiene som er tilgjengelige i
dag er laget i messing og har helt andre
karakteristika enn tilsvarende i bronse.
Originalene er last inne pa museer og er
ikke tilgjengelige for bruk.

Den forste kopien i bronse er allerede
stopt av en av mine samarbeidspartnere
— den tyske instrumentmakeren Step-
han Voigt. Dette er begynnelsen pa et
prosjekt som har som mal & fa fremstilt
kopier av de to best bevarte norske lure-

ne og av de mest interessante
utenlandske.

Ny musikk: Neste steg i pro-
sjektet er selve spillingen
— som jeg ser pa som det
viktigste. Instrumentenes
naermest perfekte utforming
gir grunn til & anta at det lig-
ger store uoppdagede skatter
her. Munnstykkene er nesten
identiske med de som brukes
i dag, og rerlengden er noye
avpasset sa lurene stemmer
sammen i par. Mange detaljer
tilsier at det har vert dyktige
og kunnskapsrike utevere som
har brukt disse instrumentene.
Flere komponister har vist
interesse for a skrive musikk
til lurene, og det er vel ikke
usannsynlig at det i framtiden
kommer en dobbelkonsert for
bronselur. Al

Jens Christian Kloster er
hogskolelektor i trombone
ved Konservatorieutdannin-
gen, og er ogsd praksisleder
ved utdanningen.

Kilder: Fra museumssam-
linger: Arkeologisk Museum
Stavanger, Musicon Valley,
Vikingeskibshallen i Roskilde.

Quetzalt i Gi la. Foto: Nina Andersen

Fra Tromsg til Quetzaltenango

| samarbeid med Fredskorpset driver
Musikkonservatoriet i Tromsg utveksling av leerer og
studenter med Quetzaltenango i Guatemala.

AN Anne Aagaard

Kyvalitetsreformen presiserer at kvalitets-
satsing ikke ma forstés slik at den eksklu-
derer samarbeidet med institusjoner i sor
(u-land). De norske utdanningsinstitusjo-
nenes rolle i utdannings- og forsknings-
samarbeid er en del av norsk politisk
innsats for global omfordeling, men gir
ogsa klare bidrag til kvaliteten pa bade
utdanning og forskning ved norske insti-
tusjoner. Satsning pa samarbeid med land
1 sor vurderes derfor & vare en viktig del
av Hegskolen i Tromse, Avdling for kunst-
fags internasjonale kvalitetsstrategi.

Kunnskapshygging: I 2005 innledet Mu-
sikkonservatoriet i Tromse samarbeid
med to konservatorier i Guatemala — det
ene prosjektet i regi av Fredskorpset, og
det andre et prosjekt finansiert av Norad.
Begge prosjektene har kunnskapsbygging
og kulturutveksling som mal.

12006 mottok avdelingen de to forste
kvotestudentene fra Guatemala.

Gjor verden mindre: Fredskorpset legger
til rette for gjensidig utveksling mellom
virksomheter i Norge og utviklingsland,
med formal & medvirke til varige bedrin-
ger 1 skonomiske, sosiale og politiske kar
1 verden.

Fredskorpset er et statlig forvaltnings-
organ underlagt Utenriksdepartementet.
Fredskorpset sin filosofi er at mater mel-
lom mennesker etterlater kunnskap, forsta-
else og innlevelse som gjor verden mindre.

Ensembleledelse og direksjon: Utveksling
ved Musikkonservatoriet her i Tromse
—som en del av Fredskorpssamarbeidet

— ble igangsatt hasten 2006. To larere fra
avdelingen, Arne Bjerhei og Kjell-Gunnar
Sollie, jobbet i Guatemala hesten 2006, og
i lapet av 2008 ventes to lerere fra Guate-
mala til Tromse.

Gjennom dette samarbeidet har begge
institusjonene forpliktet seg til & overfore
kunnskap, erfaringer og ferdigheter til
hverandre. Deltagerne skal jobbe for &
stryke den musikalske og kulturelle for-
stdelsen mellom Guatemala og Norge, og

Arne Bjorhei dirigerer bliseensemble i Quetzaltenango.
Foto: Nina Andersen.

videreformidle denne kunnskapen i sine
respektive land. Partner i Guatemala, byen
Quetzaltenango, ensker spesielt ny kunn-
skap om ensembleledelse og direksjon av
orkester og kor, samt & heyne instrumental-
ferdigheter pa de ulike instrumentene.
Musikkonservatoriet i Tromse héper pa at
dette er starten pa et langvarig samarbeid.
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Teater og musikk
som likeverdige formidlere

Barneforestillingen
Englevind og limonade
utforsker hvordan man kan
bruke fortelling, skuespill

og musikalske elementer
som likeverdige formidlere
av en historie. Forestillingen
kommuniserer ogsa fiksjon
og rollefordeling apent - slik
unger gjor i sin egen lek.

AV Warte Sverdrup Liset

Englevind og limonade er et
samarbeidsprosjekt mellom tre
ansatte pa drama og musikk ved
Avdeling for kunstfag som ble
pabegynt hasten 2006. Alle de tre
involverte har hatt sin FoU-ressurs
knyttet til prosjektet: Linda Wilhelm-
sen som regissar, Bengt Arve Haugseth
som musiker og komponist, og under-
tegnede som forteller og skuespiller.

Humor og store tema: Utgangspunktet
for forestillingen var barneboka Engle-
vind og limonade av Kjersti Wold. En-
gelen Titusenogtre er 67 000 ar gammel
og skal g& av med pensjon, og vi felger
han pa hans siste dag som livsgledebla-
ser. Da vi leste boka syntes vi den var et
godt utgangspunkt for en barneforestil-
ling. Den omhandler store og viktige
tema som barn er opptatt av. Boka tar
for seg det uforstéelige og magiske;
barn som blir fadt, engler og livsglede.
Samtidig er historien veldig konkret

og likefrem med masse humor. Det var
ogsa en bok som ga oss mange ideer til
bruk av lyd og musikk.

i\pen kommunisering av fiksjon: Fore-
stillingen starter med at Marte og Bengt
kommer hastende gjennom publikums-
omradet, med utstyr som skal brukes i
forestillingen. De presenterer seg som
Marte og Bengt, og sier at de skal spille

en forestilling som handler om en engel:

Bengt skal spille instrumenter og Marte

14 - Podium

Fra forestillingen Englevind og
Limonade: Marte Sverdrup Liset
fortellerog Bengt Arve Haugseth
spiller trompet.

Foto: Bjorn Biller.

-

&l
skal fortelle og spille engelen. Gjen-
nom hele forestillingen kommuniseres
det apent at det er de to som forteller
og spiller historien, selv om de stadig
vekk lar seg rive med, og later som om
de er noen andre enn seg selv. Marte og
Bengt gjor apne avtaler om rolleforde-
ling, kommenterer innholdet i historien,
og irettesetter hverandre nar spillet ikke
utvikler seg helt som planlagt. Bengt
kommuniserer ogsa apent at han prover
ut ulike musikalske elementer passer i
forestillingen. Noen ganger blir det et
humoristisk poeng at de ikke gjor det.
Englevind og limonade blir pa denne
maten bade en forestilling om Tituse-
nogtres siste dag som livsgledeblaser,
og en forestilling om hvordan de sce-
niske figurene Bengt og Marte forteller
denne historien.

Likeverdig formidling: Vi onsket at de
to akterene skulle ha en likeverdig plass
i forestillingen. Dette understrekes av at
begge presenterer seg som formidlere
av historien i begynnelsen av forestil-
lingen. I tillegg er bade Marte og Bengt
aktivt tilstede pa scenen hele tiden.
Begge er opptatt av den andres méte &
formidle pa: Marte har veldig lyst til &
spille trompet, og Bengt blander seg inn
bade som forteller og skuespiller nar
han blir varm i traya.

Bengt har selv komponert musikken
parallelt med utviklingen av forestil-

]

linga. Noen ganger danner musikken
bakteppe for Martes handlinger pa
scenen, og fyller disse med mening og
stemning. Noen ganger spiller Bengt
samtidig som Marte forteller, og andre
ganger star musikken alene som formid-
ler. Melodier og lydeffekter spilles pa
ulike trompeter, trombone, lur, cymbal,
klokkespill og triangler.

Fruktbart samarbeid: Englevind og
limonade har vert spilt i flere barneha-
ger og pa festival. Pa bakgrunn av de
erfaringene vi gjorde oss i mote med
malgruppa, ble forestillingen endret
underveis. Den har pa den méten veert i
utvikling hele tiden.

Samarbeidet mellom drama og mu-
sikk har veert fruktbart for alle tre. Vi
har vaert gjennom en laererik prosess
der vi har hentet ny kunnskap pa tvers
av fagomrader. Vi har fatt til flere av de
malsetningene vi hadde med prosjektet,
og synes forestillingen viser bade mu-
sikk, fortelling og skuespill som uunn-
verlige formidlere av historien. Jo mer
vi arbeider sammen, jo flere utfordringer
og spennende muligheter som kan gjore
samspillet enda bedre ser vi — i dette el-
ler kommende samarbeidsprosjekter. N

Marte Sverdrup Liset er hogskolelek-
tor i drama pa Avdeling for kunstfag,
lcererutdanningen.

Foto: C. F. Wesenberg

Foto: Kjell-Johnny Rydningen

"Rytmeseksjonen

Musikkonservatoriet i Tromsg har de siste fem arene
tilbudt studier innefor genrene pop, rock og jazz.
Her er en kort presentasjon av den rytmiske seksjonens lzrere.
(www.myspace.com/jazzdep)

Navn: Tore Morten Andreassen
Stilling:  Foersteamanuensis, el-gitar

Prosjekter né:

Navn:  @ystein Blix
Stilling:  Hogskolelektor, horelere

Prosjekter na:
driver Tromsg jazzverksted.

Navn: Andreas Fliflet
Stilling:  Timelerer, bass og jazzteori

England Conservatory, landsdelsmusiker ved
Musikk i Finnmark 1994-2006.

Innspilling av CD med

prosjektet Jienat

Prosjekter né:

Jan Gunnar Hoff

Professor, piano

Jazzpianist og komponist med fartstid

fra 1980. Har turnert med egen gruppe fra 1993.

Har spilt med Pat Metheny, Chick Corea, Maria Joao,

Alex Acuna m.fl.

Konserter i Estland og Ukraina med gitaristen Mike Stern (USA).

Ernst Wiggo Sandbakk

Timelarer , trommesett

Er til daglig forsteamanuensis ved Jazzlinja, NTNU . Har gjennom 15 lerebeker
fornyet metoden for slagverkpedagogikk. Daglig leder av Trondheim Jazzfestival.
Har som musiker spilt med Frode Alnzs, Thorgeir Stubg, Bjern Johansen, Palle
Mikkelborg, Art van Damme, New York Voices, Asmund Bjerken, Terje Bjorklund,
Egil Kapstad, Bjorn Alterhaug, Tore Brunborg, Nils Petter Molvaer, Knut Riisnzes,
Jerry Bergonzi, Kjetil Bjernstad, Henning Sommerro, Hans Rotmo m.fl.

Marit Sandvik

Timeleerer, rytmisk sang

Sanger, latskriver, tekstforfatter. Synger i og leder Marit Sandvik Band (jazz)
Quarteto Mangueira (bossa nova), Norvoll/Sandvik Haze (jazz). Synger i Roger
Johansen Group. Gitt ut 3 CD’er med ulike grupper.

CV:  Bassist, utdannet ved Beklee College of Music og New

:Navn
:Stilling
:CV

:Prosjekter na

:Navn
:Stilling
:CV

:Navn
:Stilling
:CV

CV:  Utdannet bade i rytmisk og klassisk musikk ved Berklee College of Music,

Guildhall Scholl of Music, Musikkonservatoriet i Kristiansand og Nord-Norsk
Musikkonservatorium. Utgitt 4 solo CD er. Utgitt flere gitarmetoder og notesamlinger.
Spiller inn CD i americana/bluegrass-sjangeren, spiller inn progressiv metal CD. Nytt
leereverk: Andreassen/Andersen: Gitaretyder for plekteranslag og fingerspill

CV:  Jazztrombonist fra jazzlinja i Trondheim. Landsdelsmusiker i Troms 1991-1994. Gitt ut
3 CD’er med Blixband og Jazz i Nord. Daglig leder for Tromse Jazzklubb.
Musiker i prosjektet World Opera, jobber med den japanske vokalisten Sizzle Ohtaka,

Foto: Lasse Berre Foto: Ernst Furuhatt

Foto: Ola Roe
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Studietilbud ved Hogskolen i Tromso
- Avdeling for kunstfag

Bachelorstudier:

MUSIKKONSERVATORIET
- Fagleerer i musikk (3 ar)
- Musiker - Fagstudium i musikkuteving (4 ar)

KUNSTAKADEMIET
- Billedkunstner — Samtidskunst (3 ar)

Halvars- og arsstudier - musikkonservatoriet:
- Musikkuteving 1, 30 sp

- Musikkuteving 2, 30 sp

- Musikkuteving 3, 60 sp

- Musikkuteving 4, 60 sp

- Akkompagnement, 30 sp

- Kammermusikk, 30 sp

- Instrument 2 med didaktikk og praksis, 30 sp
- Rytmisk musikk, 30 sp

- Ensembleledelse 1, 30 sp

- Korledelse 1, 30 sp

- Korledelse 2, 30 sp

- Komposisjon, 30 sp

- Musikkteknologi, 30 sp

- Instrumental-/vokalundervisning 2, 30 sp

- Herelere med didaktikk og praksis, 30 sp

- Komponering og arrangering med didaktikk og praksis, 30 sp

- Praktisk-pedagogisk studium, 60 sp
- Kunst- og kulturformidling, moduler a 15 sp:

0o  Modul 1. Om kunst og kulturformidling

0o  Modul 2. Kunstformidling for barn og unge
0o Modul 3. Publikumsutvikling
0

Modul 4. Personal- og kompetanseutvikling i kunst- og

kulturinstitusjoner
0o  Modul 5. Praktisk kunst- og kulturformidling

Halvarsstudier - laererutdanningen:
- Dans 1,30 sp

- Drama 1, 2 og 3, 30 sp

- Muntlig fortelling, 30 sp

- Musikk i barnehage 1, 30 sp

- Musikk i skole 1, 2 og 3, 30 sp

- Musikk for de aller minste, 30 sp

Avsender og returadresse:
Hegskolen i Tromsg, AFK
9293 Tromsg

1- Musikkonservatoriet i Tromso med sno. Foto: Tove Haugerudbraten.
2- Uten sno. Undervisning ute. Foto: Tove Haugerudbraten.
3- Undervisning inne. Foto: Yngve Olsen Sabbe.

www.hitos.no/AFK



